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sztuka uprzedmiotowiona

DESIGN-ANTYDESIGN
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Wroctawiu mozna oglgdac ciekawg wystawe
bedgcq juz széstg konkursowg prezentacja dyscyplin
plastycznych zorganizowang przez Okreg Wroctawski
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. W tym roku byly
to dyscypliny designerskie, ktére wcigz sg jeszcze
niezauwazane przez krytyke i teoretykow sztuki, choc
ich role trudno przeceni¢ — bo bezposrednio dotyczy
naszej codziennosci. Nie trzeba udowadnia¢ wplywu
wzornictwa czy projektowania w szerszym znaczeniu
na naszg $wiadomos¢ wizualng. To wiasnie tworcy z
tej dziedziny docierajg do najszerszej widowni — nawet
do tych, ktorzy nigdy nie odwiedzili zadnej galerii czy
muzeum, Wystawa ukazuje nam role, jaka speinia
projektowanie oraz odpowiada na pytania o jego
powigzania i zaleznosci z tak zwang sztukg ,czystg'”.
Dla wielu design to bardziej rzemiosto niz sztuka, ktéra
przez caly wiek dwudziesty od niego sie oddalata.
Projektowanie ma charakter tworczosci stuzebnej.
Musi bra¢ pod uwage rynek, upodobania estetyczne
potencjalnych odbiorcow, a przede wszystkim
aspekty funkcjonalnosci zazwyczaj wytwarzanego
na zamowienie produkiu.
Spetnienie tych kryteriow
decyduje o innym pod
wzgledem mentalnym
uksztattowaniu odbioru
rzeczywistosci przez
artystow zajmujgcych sie tg
dyscypling. Tworca-projektant
charakteryzuje sie specyficznym
spojrzeniem na swiat. Posiada
inne preferencje niz artysci
pozostatych dziedzin i jego
myslenie zawsze koncentruje
sie na konkretach, jego
tworczosc zawsze przybiera
forme obiektu-przedmiotu
— nawet jesli celem jest cos
przewrotnego, przeciwnego
tej mentalnosci. Rowniez
organizatorzy wspomnianegj
wystawy zaproponowali, by
pokazac nie tylko prace typowo
designerskie, ale takie, ktore
stanowilyby kontrapunkt. Stad
nazwa wystawy: ,DESIGN-
ANTYDESIGN'. Mimo
to kroluje tu obiekt — jest
wszechobecny. To on wyznacza
terytorium dziatania. Traktowany jest przez artystow
roznie: raz z powaga, innym razem z ironia. Staje sie
kompilacjg innych przedmiotow, jest powiekszany,
poddawany transformacjom, a nawet niekiedy gryziony.
Czesto zmienia sie jego przeznaczenie czy forma, by
zaprzeczy¢ jego funkcjonalnosci.
Przy okazji te] wystawy ujawniajg sie problemy
dotyczace statusu przedmiotu w sztuce. Od epoki
Marcela Duchampa, ktéry zakwestionowat jego funkcje
po czasy manifestow konceptualistow gloszacych, ze
sztuka jest caty Swiat, sprawa byla jasna — odrzucono
stary model funkcjonowania sztuki. Wydawato sig, ze
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sztuka bedzie od tamtej pory realizowac sig nie

w przedmiotach, a w sferze bezestetycznych

idei. Ale nadszedt czas postmodernizmu i tu

status przedmiotu sie zmienit. Obroést on w

estetyzacje, a jego funkcje nabraty innych odniesien.
Nie bez znaczenia jest fakt, ze to architektura,

czyli dziedzina projektowa, pierwsza uwydatnita
postmodernistyczne myslenie w sztukach wizualnych

— z prostej przyczyny, bo jest to dziedzina bardziej
zalezna od odbiorcow. To klienci biur architektonicznych
zadecydowali o tej zmianie.

Mamy dwa rozne systemy funkcjonowania sztuki.
Pierwszy oparty jest na odbiorcach, nawet tych

mniej $wiadomych — poprzez rynek. | dobrze, ze
nieswiadomych, bo dzieki temu moga nastac jakies
zmiany w sztuce. Drugi to system ekspercko-kuratorski,
ktéry nie zwaza na opinie odbiorcow, tylko stara sig
narzucaé swoje propozycje jedynie ,slusznej" sztuki.
Traktuje ludzi z gory, choé jest w sposéb posredni od
nich uzalezniony poprzez podatki, dotacje, mecenaty.
Jednak ten system zaczyna szwankowac.

Dlatego w niejasnym (cho¢ wiele w nim wypowiedzi
réznych autorytetow) tekscie Andrzeja Saja w katalogu
do wystawy pt. Pomiedzy sztukg a designem jest jedno
sformutowanie Wolfganga Welscha, z ktérym trzeba sie
zgodzic. Otoz stwierdzit on, ze wiek XX| bedzie wiekiem
deisgnu. Nie zgadzam sie natomiast z marginalizacjg
Duchampa na rzecz konceptualizmu, jezeli chodzi o
wplyw sztuki ,czystej" na sztuki uzytkowe i odwrotnie.
Whbrew pozorom to wiasnie Duchamp jest artystg, ktory
umozliwia nam odnalezienie relacji miedzy sztuka a
deisgnem. Bo kto jest wiasciwie autorem ,Fontanny”?
Czy Duchamp, zmieniwszy jedynie funkcje gotowego
produktu przemystowego (w tym przypadku pisuaru),
przesungwszy jego miejsce w rzeczywistosci i w

naszej Swiadomosci, czy moze wielu bezimiennych
projektantéw i producentow ceramiki sanitarnej? Bez
nich Duchamp musiatby zadowoli¢ sie drzewem,
krzakami, a w najlepszym razie wiejskim wychodkiem. A
to juz by nie bylo to.

Moze to wtasnie przedmioty stworzone przez
projektantow, zrealizowane na skale masowg czy jako
unikatowe dziela bedg w przyszitosci najwiecej mowic o
nas historykom, historykom sztuki, koneserom i zwyktym
ludziom? Poprzez przedmioty przeciez — ceramike z
okresu dynastii Ming, fotele w stylu Ludwika XVI czy
biedermeierowskie szafy — poznajemy dzis ludzi, ktérzy
dawno odeszli, ale zostawili nam swoje przestanie,
ksiege swojej historii, swoich trumféw, stabosci,
upodoban i zachwytéw — historii codziennego zycia.
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